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ВВЕДЕНИЕ

Творчество выдающегося отечественного композитора Сергея Слонимского получило широкое признание как в России, так и за рубежом. Он проявил себя во многих жанрах, использовал различные современные композиционные техники.
Одним из широко известных произведений композитора является вокально-инструментальный цикл «Песни трубадуров». Два номера из него – «Обратная песня» и «Секстина» – написаны в додекафонной технике.

Серийный анализ этих номеров в изученной нами литературе отсутствует, чем и объясняется актуальность и новизна выбранной темы.

Объектом исследования является додекафонная техника в «Обратной песне» из вокального цикла С. Слонимского «Песни трубадуров». 
Предмет исследования – реализация серийного материала.
Цель данной работы – выявление основных принципов в додекафонной системе С. Слонимского на примере «Обратной песни» из цикла «Песни трубадуров».
Для достижения данной цели выполняются следующие задачи:
1. На основе изученных источников реферировать материал, связанный с историческим и теоретическим аспектами серийной техники;

2. Рассмотреть особенности воплощения серийного материала в вокальном цикле «Песни трубадуров» С. Слонимского.
В работе используются следующие методы исследования:
1. метод реферирования;
2. метод обобщения;
3. метод серийного анализа.

Работа основывается на научных трудах Н. Гуляницкой, Э. Денисова, Л. Дьячковой, Ц. Когоутека, Э. Креника, С. Курбатской, Ю. Холопова.
Структура работы. Работа состоит из введения; основной части, включающей две главы; заключения, списка литературы и приложения.
Глава I. Додекафония как композиционная техника
1.1 История возникновения серийной техники
Двенадцатитоновая музыка возникла около 1908 года в обстановке жестокого кризиса формообразующих возможностей европейской тонально-функциональной мажорно-минорной системы. Знаменитые слова С.И. Танеева во Вступлении к его книге «Подвижной контрапункт строгого письма» (1909) с предельной точностью характеризуют суть этого кризиса: «Наша тональная система ... перерождается в новую систему, которая стремится к уничтожению тональности и к замене диатонической основы гармонии хроматическою, а разрушение тональности ведет к разложению музыкальной формы».
Музыка рубежа XIХ-ХХ веков изобилует примерами, показывающими подход музыкального мышления к некоей критической границе, возле которой возникает проблема осуществимости музыкальной формы средствами расширенной тональности: в сочинениях Вагнера, Листа, Брукнера, Малера, Римского-Корсакова, Рахманинова, Скрябина, Стравинского, Шенберга, Берга, Веберна и других
.
Первые проявления новой организации музыки – технику рядов – мы находим, например, в произведениях ученика Шёнберга – Альбана Берга. Шёнберг и, особенно, Веберн скоро отказались от элементарной техники рядов. Обращаясь к опыту импрессионистов, они пришли к созданию горизонтальных и вертикальных структур на едином музыкальном фундаменте. Эта идея используется в современной музыке не только последователями венской атональной школы и серийной техники вообще, но и другими композиторами, например, Б. Бартоком, только, конечно, не в такой строгой форме
. Додекафония и явилась логическим развитием закономерностей, найденных композиторами в сочинениях атонального периода.

Так реализовалась гипотеза Шёнберга об одноладовой системе (12-тоновой хроматики), которая должна прийти на смену двуладовой тональной, а сама идея ряда или серии, олицетворявшая собой всеобщий принцип равноправия звуков, была призвана оказать противодействие ладовой функциональности. Серийная техника оказалась для многих композиторов поводом для поисков новой морфологии и синтаксиса музыкального языка, в её рамках вырабатывались новые формы гармонии, мелодии, фактуры, музыкальной логики. Почерпнутые из прошлого наследия, переосмысленные и трансформированные в соответствии с серийной техникой в новые формы выражения, они стали средством восхождения в иной звуковысотный мир, исполненный новых смыслов и значений. Совершенно очевидно, что это было одно из главных направлений художественных устремлений в деле преодоления кризиса тонального мышления
.
1.2. Основные теоретические аспекты додекафонии
Развитие додекафонной техники протекало неоднозначно и шло в двух направлениях. Одно из них было связано с перенесением принципа ряда на все элементы музыкального языка – высотность, длительность (ритм), тембр, артикуляцию, диапазон, плотность, пространственность. Подобного рода техника получила название сериальной, она интенсивно развивалась представителями второго авангарда – П. Булезом, К. Штокхаузеном и др.
Додекафония – это принцип организации 12-тоновой системы с помощью ряда, или серии, – индивидуально избранной последовательности 12 неповторяющихся звуков, которая образует основу сочинения.
Серия, по мнению Ю. Холопова, не способна нести функцию темы: с одной стороны, она больше темы, так как кроме нее ничего нет в произведении; с другой стороны, она меньше темы, так как тема уже есть выражение образной целостности
.

Индивидуальное начало серии связано со структурой ее звукового ряда, которая весьма различна даже у представителей одной школы –нововенской. Структура серии определяется:

-
звукорядной основой,

-
интервально-аккордовой основой,

-
содержанием структурных групп.

Звукоряд в большинстве случаев придает серии ладовую индивидуальность, выявляет ее диатонические и хроматические свойства, которые, как правило, реализуются в сочинении.
Структурная упорядоченность музыкальной композиции с помощью серии включает следующие принципы серийной техники: правило ряда, технику групп, систему основных и производных (деривативных) серийных форм и принципы их отбора и ограничения.

Правило ряда предписывает необходимость проведения всех 12 звуков серии в избранной строгой очерёдности. Повтор звуков или группы звуков допускается только по смежности, но не на расстоянии.
Техника групп предполагает деление серии на звуковые группы или сегменты.
Серии могут быть разбиты на определенное число равно- или разновеликих групп или сегментов, которые выступают в качестве интонационных формул. На этой основе строятся интервальные и мотивно-структурные отношения в додекафонной композиции. Соотношение групп, их общность и контраст образуют своего рода интонационный рельеф серии, ее гармонический потенциал и шире формируют интонационную систему сочинения.
Глава 2. Творчество С. Слонимского и серийный анализ «Обратной песни» из цикла «Песни трубадуров»
2.1. Обзор творческого пути С. Слонимского

Сергей Слонимский родился в Ленинграде 12 августа 1932 года в семье писателя Михаила Слонимского и Иды Исааковны Каплан-Ингель.

Заниматься композицией начал в возрасте 11 лет частным образом с В.Я. Шебалиным. В 1945-1950 годах учился игре на фортепиано у С.И. Савшинского и композиции у Б.А. Арапова и С.Я. Вольфензона, затем – в ЛГК имени Н.А. Римского-Корсакова у О.А. Евлахова (композиция) и В.В. Нильсена (фортепиано). В 1958 году окончил аспирантуру под руководством Т.Г. Тер-Мартиросяна, со следующего года и по сегодняшний день преподаёт в консерватории музыкально-теоретические дисциплины, с 1967 года – композицию. Принимал участие в фольклорных экспедициях, собирал русские народные песни.

Слонимский не только композитор и пианист. Он блестящий, артистичнейший импровизатор, крупный музыковед (автор книги «Симфонии C. Прокофьева», статей о Р. Шумане, Г. Малере, И. Стравинском, Д. Шостаковиче, М. Мусоргском, Н. Римском-Корсакове, М. Балакиреве, острых и полемичных выступлений по вопросам современного музыкального творчества). Он также педагог – профессор консерватории в Санкт-Петербурге, в сущности создатель целой школы. Среди его учеников: В. Кобекин, А. Затин, А. Мревлов – всего более 30 членов Союза композиторов, в т. ч. и музыковеды. Музыкально-общественный деятель, заботящийся об увековечении памяти и исполнении незаслуженно забытых сочинений М. Мусоргского, В. Щербачева, даже Р. Шумана, – Слонимский является одним из авторитетнейших современных музыкантов
.
Т. Овсянникова пишет, что в своих произведениях С. Слонимский мастерски и изобретательно сочетает лучшие традиции русского и западноевропейского с новыми стилистическими тенденциями, методами и приемами организации звукового материала. Создается впечатление, что в процессе сочинения он постоянно размышляет над путями развития того художественно-музыкального явления, к которому обращается в каждом отдельном случае, и раскрывает его в контексте широких историко-генетических связей
.
2.2. Серийный анализ «Обратной песни»
«Песни трубадуров» – это вокальный цикл для сопрано, тенора, ансамбля блок-флейт и лютни на тексты старопровансальской и старонемецкой поэзии, написанный в 1975 году.
Для гармонического анализа был выбран № 8 «Обратная песнь» на слова Раймбаута Оранского. За текстовую основу всего цикла были взяты подлинные песни и канцоны старонемецких и старофранцузских поэтов XII столетия
.
Раймбаут Оранский (ок. 1140/1145–1173) был одним из богатейших феодалов южной Франции. Большую часть своей короткой жизни (он прожил около 30 лет) он жил в Монпелье и Кутезоне. Поэзию этого трубадура часто недооценивают и даже порицают. Раймбаут Оранский был известен в свое время: им восхищались такие трубадуры, как Пейре Рожье, Бернар де Вентадорн и Гиро де Борнель. Этот трубадур прячет смысл своих песен в трудных словах и рифмах
.
В связи с тем, что первоисточником текстовой основы было произведение XII века, композитором была использована тексто-музыкальная форма, то есть не абстрактное, отделимое от жанра чисто музыкальное построение, а определяемая текстом и жанром структура
. 
С этим связано внутреннее деление строф в песне Слонимского. Каждая строфа отделяется инструментальным проигрышем. 

За основу произведения была взята канцона Раймбаута Оранского «Обратная песнь», но не полностью, а только 1, 2, 3, 6 и 7 строфы. 
  Ритмическая структура пьесы Слонимского имеет особую специфику, но при этом в большей степени поддаётся анализу: композитор использовал здесь свою собственную систему «длительностей импровизационного ритма», или «ритмических невм». Они, согласно комментарию автора, «исполняются свободно, без точного отсчёта», но всё же приблизительно соотнесены друг с другом: «долгая нота», «полудолгая», «короткая», «быстрые ноты»
.


Произведение имеет вступление, исполняемое теноровой блок-флейтой, в котором представляется серия a h e d f g c b es des as ges
. 
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Условно ее можно разделить на три сегмента a h e d – f g c b – es des as ges. Структура этой серии обуславливается интервально-аккордовой основой. Каждый сегмент повторяет последовательность интервалов: секунда – кварта – секунда. Первые два сегмента напоминают секвенцию, последний представляет собой движение вниз.
Первая строфа начинается с проведения серии в неизменном виде в вокальной партии. Вся вокальная партия строится на ее последовательном преображении P a-ges, I a-c, R f-d и RI e-cis. Далее проходят варианты серий общими звуками которых являются ми и соль: I e-g, P g-e и R e-g. 
Сопровождение представлено двумя блок-флейтами – тенор и альт. Начинает флейта-тенор. Она представляет исходную серию и далее проводит ее инверсию I g-b. Последующий серийный план выглядит следующим образом: I fis-a, R a-c, P fis-es, I d-f, P g-e, R d-f, P f-d, I g-b. 
Альтовая блок-флейта вступает только на 5 такт. Начинается ее партия с неполного проведения P e-des, без первых двух звуков. Далее звучат I f-as, RI e-cis, R b-cis без звука до. В завершающих первый куплет проведениях серии преобладает вариант ракоходной инверсии: RI e-des, RI f-d, P g-e, RI d-h.
Все строфы разделены инструментальными отыгрышами, и это способствует ясному членению формы в крупном плане. Проигрыш между первой и второй строфой представляет собой трехтактовую интермедию, в которой участвуют все действующие инструменты. Для данной песни это четыре блок-флейты: сопрано, альт, тенор и баритон. Структурная композиция выглядит таким образом, что инструменты вступают в отыгрыш поочередно и так же поочередно завершают. Схематично это выглядит следующим образом:
	[image: image6.png]67

42,

nil

ANV

= we

6onb

Hem

‘p—
u.l
[
[ 1AR i
-\
M N
_ M
NHL N
| 1N
.t gl g
3 g
= |8 &
ol | o Iuﬁf
N ¥
‘- 3
18T Aﬁ_ |1 t
.T ,r SR T
[ .-rm m ’u
. « IN
Lﬁlx. . g 4 T JWV 1 m
-~ 0
TP DR ,@u

1 o I 5
L1 R0y L
M ol 4R nnuJ . -H - Id
A8
L] [
‘]l L L ! L | L
1
.. | [
A.rll =33 S y” H u IW
| ol | HR H N H
i h g L/ ooy (R
Jll
“f]
m
H |
E 8
S s | P .
X DTS TIPS oMl 8 MH TR
H *H b | < 9 1
.4 e ‘ ] 1 H‘ 1 ~ H
; o
~ \ | i
iy
> & ) N 11
X | l 2
). SIS W 5
] [}
N L A
) = ﬁ 1] | lﬁl 4.!_. «
~ 8l | | S
. , v d 'y h &
I ur: n_.u
) & d
o (=}
= =
3 W el ] T T TN &
3N =B TUSTLS It S
I~ IS [N [N < o
50 b NKEL N ™ O )
A\ U \\

48

47 P cantabile

I
D
€A He npe.rpa-Aa — cka

- nbl.

~

—

4To

Tak nec.Hi0 ne.pe_sep.Hyn

c 613 k





      P d-h

	
P c-a        I c-es

	      I c-es
        I e-g

	         R g-b
                     RI f-d


Вокальная партия второй строфы начинается с инверсии: I g-b, и на протяжении всей части ни разу серия не прозвучит в варианте примы. Далее используется следующий серийный план: I c-es, R h-d, RI e-des, I des-e.
В инструментальном плане, в этом куплете участвуют все флейты за исключением альта. Партия сопрано двигается только по ракоходу и ракоходной инверсии: R e-g, R ges-a, RI e-des (дублирует вокальную партию, при этом используя более короткие длительности и репетиции на одном звуке) и RI c-a.

Теноровая блок-флейта вступает с R a-c. Ее партия также ни разу не проводится в приме: RI b-g, I a-c и RI des-b. Исключением становится флейта-баритон, которая начинает свое движение во втором куплете с примы: P g-e. Далее партия проходит чередованием примы и инверсии: I fis-a, P c-a и I b-cis.

После второй строфы следует трехтактовый инструментальный отыгрыш. Он звучит несколько ускоренно, используются быстрые длительности, триоли. Серийный план представляет собой следующую схему:
	    P as-f
R es-fis

	     RI g-e      
               R c-es         R d-f


	
I es-ges   I g-e
                  RI c-a


	

RI e-des
                     RI c-a


Третья строфа разительно отличается от предыдущего музыкального материала. На смену авторской ритмической записи приходит общая метроритмическая ясность. Появляется размер 4/4, четкие длительности, темп Allegro. 

Особенно это проявляется в вокальной партии. Ритм каждого такта в первом предложении остается без изменений. Однако сохраняется двенадцатитоновая серийная техника. Серии здесь следуют от обратного, в следующем порядке: RI c-a, R f-as, I g-b, P as-f. 
В партии сопровождения эти принципы додекафонии соблюдены не полностью. RI as-f перемещается между двумя голосами и в прямом виде проходит только до шестого звука.
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Звуки ми и ре перемещаются в партию теноровой блок-флейты. Следующие звуки соль и ля (7 и 8) стоят друг напротив друга, но на расстоянии от предыдущих. Также парно расположены девятый и десятый звуки (до и си-бемоль), в то время как последние звуки как бы обрамляют всю серию.

I ges-a и RI e-des проходят без изменений в баритоновом голосе с дублированием отдельных звуков в теноровом. 

Необычна форма подачи серии в следующем такте. Эту серию нельзя соотнести ни с одним вариантом обращения. Она располагается одновременно в двух голосах по шесть звуков в каждом. Голоса исполняют одну и ту же мелодию, но на расстоянии секунды, таким образом получается серия из двенадцати звуков. 
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В фактуру добавляется партия сопрановой блок-флейты. Она начинает свое движение с RI as-f и I f-as с перестановкой двух звуков. Альтовая блокфлейта не использует полных серий, а только начальные мотивы из трех или четырех звуков некоторых инверсий. 
Завершается третья строфа небольшой инструментальной связкой, в которой все голоса в унисон исполняют первоначальную серию P a-ges, что подводит нас к своеобразной репризе.

Четвертая строфа возвращается к первоначальному виду фактуры, который был показан в первой. На смену длительностям и размеру приходят авторская ритмизация и такто-метрическая свобода. Возвращается темп первой строфы – Moderato a piacere. 
Вокальная партия начинается с показа первоначальной серии P a-ges. Строка завершается незаконченной ракоходной инверсией, состоящей всего из шести звуков и исполняемой в обратном порядке:

[image: image4]
В дальнейшем все варианты серии используются в неизменном виде. На словах о Даме композитор применяет первоначальный вид серии. Серийный план таким образом выглядит следующим образом: RI es-c, P a-ges, I a-c, RI c-a и I a-c. 

Инструментальная партия, также как и в первой строфе, начинается с партии теноровой блокфлейты, далее подключается в том же порядке: альт, баритон и сопрано.

В то время, как в вокальной партии звучит первоначальная прима, в партии теноровой блокфлейты звучит первоначальная инверсия I a-e. 

Альтовая партия  выглядит таким образом, что прима чередуется с другими обращениями серии: P e-des, R d-f, P es-c, I e-g.

В тактах 54-56 на некоторое время появляется метроритмическая ясность во всех голосах. На слове «жалить» применяется необычный способ подачи серии. На четыре голоса звучат одновременно две серии: P cis-d и RI f-d. Два центральных голоса – альт и тенор – исполняют серию RI f-d таким образом, что начало звучит в альтовом голосе и в это же время продолжение звучит в теноровом. В крайних партиях сопрано и баритон таким же образом исполняют P cis-d, но продолжение у баритона используется в виде ракохода.
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В завершении четвертой строфы, на словах «хорошая песнь весела» во всех голосах сопровождения, кроме сопрано звучат разные модификации серий, начинающиеся от до: P c-a, I c-es и RI c-a (без последних пяти звуков). Далее, на словах «затем, что чурается зла» в голосах звучат I a-c с зеркальными повторениями каждого сегмента, P f-d без четырех звуков и I des-e, последние четыре звука которой расположены перед серией в другом порядке.
Завершается все произведение кодой, которая также выделена в стихотворном тексте. Начинается она с проведения у альтовой блок-флейты первоначальной серии P a-ges в такой же ритмизации. Далее по типу имитации она же звучит в вокальной партии. Следом за ней проходит интермедия, она начинается с последней ноты предыдущей серии: I ges-a. В завершении звучит P es-c, последние звуки которой звучат в конце у сопровождения. 
Инструментальная партия в коде очень прозрачна, почти нет мест, где бы звучало несколько инструментов, серия передается от одного инструмента к другому. После проведения первоначальной серии в альтовом голосе, мелодия переходит в теноровый голос, где звучит инверсия I a-c. На нее накладывается партия следующего инструмента – баритоновая блокфлейта, и звучит уже до конца. В окончании используются P f-d, RI d-h и I a-c.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Гармонический стиль выдающегося композитора, педагога, пианиста и музыкально-общественного деятеля С. Слонимского отличается своеобразием.
Подводя итог сказанному выше, можно сделать ряд выводов:
1. Все произведение строится на модификациях только одной двеннадцатизвуковой серии.

2. При работе с серией автор использует все ее модификации, различные транспозиции, осуществляет перестановки звуков внутри серии, использует сокращенные варианты.

3. Произведение почти целиком написано на основе серийного материала, однако эпизодически композитор отходит от додекафонного принципа.

«Обратная песня» Раймбаута Оранского – это канцона XII века. С. Слонимский же переосмыслил это старинное произведение, использовал для него современную композиционную технику в своем, индивидуальном ключе, отражающем черты личности композитора.
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Приложение 1
Обратная песня

Раймбаут Оранский
Светлый цветок перевернут,

Он на холмах и на скалах
Вырос под мертвые трели
Среди оголенных прутьев;

Зимний цветок это – наледь,

Может кусаться и жалить,

Но зелень моя весела
При виде увядшего зла.

Все в мире перевернул я,

Стали долиною скалы,

Гром отзывается трелью,

Покрылись листьями прутья,

Цветком прикинулась наледь,

Стуже – тепла не ужалить,

И так моя жизнь весела,

Что больше не вижу я зла.

Люди, чей мир перевернут
(Будто росли они в скалах),

Могут унять свои трели
Лишь под угрозою прутьев,

Мутны их речи, как наледь,

Каждый привык только жалить,

Тем больше их жизнь весела,

Чем больше в ней сделано зла.

И вас бы перевернул я,

Целуя, – пусть видят скалы!

Для вас рассыпаюсь трелью,

Хоть взор ваш – хлесткие прутья.

Не могут ни снег, ни наледь
Больней, чем бессилье, жалить;

Что ж, доля не весела,

Но к вам не питаю я зла.

Я словно был перевернут,

Блуждая в полях и скалах;

Меня не трогали трели,

Как школьника – связка прутьев;

Я горевал, будто наледь
Стала и впрямь меня жалить/

Но жизнь – видит бог – весела,

Хоть лжец и принес много зла.

Так песню перевернул я,

Что ей не преграда скалы;

Пусть зазвенит она трелью,

Пусть зацветут ее прутья,

Пред Дамой моей – пусть наледь,

Подтаяв, не станет жалить,

Хорошая песнь – весела,

Затем что чурается зла.

О Дама, любовь весела
И тщетны усилия зла.

Не так уж душа весела,

Жонглер, и хула моя – зла.
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�  «Магический квадрат» помещен в Приложение 2, нотный текст «Обратной песни» располагается в Приложении 3.





